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Dit artikel wil eigenlijk een introductie op het thema vormen, de horizon openen van een
theologisch kader inzake cen centrale kwestie: een theologische esthetica van de bevrijding.

1. ’Economisch’ statuut van de Eucharistie

In de katholieke liturgische eredienst zegt de priester, op het moment van het Offertorium,
het volgende gebed: "Wij bieden U aan, Heer, dit brood, vrucht van het werk en van de
aarde’. Het brood dat de celebrant in zijn handen houdt is niet alleen symbolisch, het is
reéel. De arbeid waardoor het tot stand wordt gebrachten de aarde waarvan heteen vrucht
is, zijn niet symbolisch, maar reéel. Het is noodzakelijk naar de werkelijkheid terug te
keren, die vaak achter het symbool verscholen is gebleven. Het is de werkelijkheid en niet
alleen het symbool 'dat ons te denken geeft’ (gedachtig de woorden van Kant of Ricoeur).
De relatie van de mens tot de natuur is het werk (in het hebreeuws habodah). Het werk is
de intellectuele krachtsinspanning van de mens om de pure natuur om te vormen (de
’aarde’) en een *vrucht’ te produceren. In de bijbel is de vrucht van de arbeid bij uitstek het
’brood’ -~ omdat het een mediterrane graankultuur is -. Vandaar dat de Eucharistie
malerieel gezien het bestaan van *brood’ veronderstelt, maar het eigenlijk statuut van de
Eucharistie is economisch. De economische relatie, zoals wij die verstaan, is een ’praktisch-
produktieve’. De ’praktische’ relatie is die welke tot stand komt tussen twee personen
(lemand-iemand: de mens-God). De 'produktieve’ relatie is, zoals we gezegd hebben, de
relatie mens-natuur. Welnu, de Eucharistic is een relatie tussen twee personen door middel
van het produkt van het werk (een economische relatie dus):
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Het werken (pijl a) aan de natuur (N) levert een produkt op (p), dat de voorwaarde is om
de kultische handeling (pijl ) mogelijk te maken, welke de mens (p') stelt voor God (p?).
De kultus oftewel de goddelijke eredienst {in het hebrecuws gebruikt men hier hetzelfde
woord als voor werken: habodah) is het aanbieden van het produki van de arbeid. De cultus
is de theologische economie, de laatste instantie van het christelijk bestaan. Op het Kruis
maakte Christus zijn lichaam tot het 'object’ van de cultusen bood hij zich aan als offer aan
de Vader. Het offer (de duif, de os of het lichaam zelf van de martelaar) is het produkt van
de arbeid en van de geschiedenis, die zich aan God wijdt. Maar God heeft zijn Wil al doen
kennen in Israél. De beste dienst aan God is het te eten geven aan wie honger heeft:
"Vroomheid wens ik en geen offergaven’ (Hosea 6,6).

God is de absolute Ander. De arme is de absolute ander binnen het systeem van
overheersing. Aan de arme zijn produkt van reéle en materiéle arbeid geven, is aan de
absolute Ander het leven en het produkt van het leven aanbieden ten behoeve van het
opnieuw produceren en groeien van het leven. Het maleriéle eten van de arme is de
voorwaarde om een Eucharistie mogelijk te maken die aanvaardbaar is voor God. Vandaar
dat de gerechtigheid in de historische systemen de prealabele eis is voor de liturgische
viering, omdat de Eucharistie de viering in de tijd is van de perfecte, utopische economie.
Hetis hetbanket dat vereist, dat alle disgenoten hun materiéle honger binnen de historische
gerechtigheid hebben verzadigd. De Eucharistie brengt de gerechtigheid in herinnering,
viert haar en anticipeert de gerechtigheid van het Koninkrijk (wanneer we spreken van
gerechtigheid spreken we tegelijk over verlossing en bevrijding). De Eucharistie is op die
manier de radicale horizon van kritick op elk historisch systeem van economisch onrecht.

2. Een 'theologie van de produktic’?

De theologie van de bevrijding, zoals elke mogelijke christelijke theologie tegenwoordig,
is afhankelijk van een eerste hooldstuk: de "Theologie van de produktie’ (men leze: de
produktieve schepping). Het is bekend dat de filosofie — en ook de theologie — van oudsher
heeft gewerkt aan het kunstwerk’ - zoals bijvoorbeeld Heidegger in zijn Der Ursprung des
Kunstwerkes! -. Steeds weer werd de aandachtvan de heersende klassen getrokken door de
werken van een kunstenaar en door de kunst in het algemeen, vanaf de Grieken (met hun
techné) en de middeleeuwers (ars), tot de esthetica van een Baumgarten. Kant drukte het,
vanuit de burgerlijke ervaring, als volgt uit: 'De kunst van de mens onderscheidt zich
evenzeer van de wetenschap, als het praktisch vermogen zich onderscheidt van het
theoretische, of de techniek van de theorie (...). De kunst onderscheidt zich op dezelfde
wijze van het handwerkwezen (Handwerke). De eerste heet vrij, terwijl het tweede
bezoldigd is. De eerste beschouwt zichzelf als spel (...}, terwijl het tweede als arbeid (Arbeit),
d.w.z. alseen op zich onaangenaam beroep, verveelt, en waarvan alleen heteffect attractief
is, het salaris’ (Kritik der Urteilskraft, 43, A 171).

Via de Aesthetik van Hegel belanden we bij Heidegger; de ’esthetica’is dan het schone deel
van de produktic; die van de heersende klassen, van de genieén, terwijl het betaalde werk
van de arbeider van het kapitalisime in de duistere wereld van het irrationele, geminachte,
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drukkende, economische blijft; maar in dat systeem produceren de onderdrukten het
werkelijke en materiéle brood van de Eucharistie (terwijl de kunstenaars van de bourgeoisie
de mooie architectonische heiligdommen bouwen, de gebrandschilderde ramen, de
heiligenbeelden maken, en terwijl de uitgeverijen hun vette verdiensten tot stand brengen
met het uitgeven van esthetische missaals, enz.). De bisschoppen van Guatemala schreven
op 25 juli 1976, na de verwoestingen door de aardbeving, waarbij ook grote kunstwerken
uit de koloniale tijd verloren gingen —:

"Vanuit historisch, kultureel en artistiek oogpunt gezien is het verlies onherstelbaar. Maar,
dit alles was niet de enige noch belangrijkste rijkdom van de kerk. De kerk ontleent haar
kracht en haar ware rijkdom niet aan kerkgebouwen (...) noch aan de werken die in de loop
van de eeuwen tot stand gebracht zijn’.

Het ligt niet in onze bedoeling de ’gewijde kunst’ te minachten, maar we willen haar haar
plaats wijzen binnen een theologische economie, waarin de esthetica niet het centrale
hoofdstuk is van de 'theologie van de produktie’ - waarin men allereerst een studie maakt
van het dagelijks feit van het werk van de arbeider, om dan vervolgens over te gaan naar
het eigenlijke esthetische niveau —. Het belangrijkste is de produktiearbeid die nauw
verbonden is met het leven, dat wil zeggen: met eten, zich kleden, wonen (cfr. Matteus
25,35), en daarna komt alles wat kwaliteit aan het leven toevoegt: het genieten, bekoren,
bewonderen. Anderhalf miljoen menselijke wezens die honger lijden, bijna geen kleding
hebben, die wonen in de enorme voorstad Nezahuacoyotl in Mexico of in de In-
dianensteden eisen op de eerste plaats leven (recht op werk, op voedsel: de basisbehoeften)
en dan pas esthetica.

Een ’theologie van de produktie’ zou, uitgaande van de scheppingsdaad van God als
uitdrukking van zijn Liefde-zijn, het universum en de natuur als een ’produkt’ van de
goddelijke vitaliteit moeten zien. En, daarom, zou zij over de mens moeten denken als
’producerend persoon’ (niet als een ego cogito maar als een ego laboro), die door het
produceren van de goederen welke de basisbehoeften van de mensheid vereisen, de
voorwaarden schept voor de viering van de Eucharistie: 'Neemt, eet, dit is mijn lichaam’
{Matteus 26,26).

De behoefle (niet gerealiseerde negativiteit) is spanning naar de vreugde van het consume-
ren, het genot, dat, indien het in gerechligheid geschiedt, de anticipatie van het Rijk der
Hemelen is.

Een ’theologie van de produktie’ is de materie (het christelijk materialisme heeft niets te
maken met het ’kosmologisch materialisme’ van Engels in zijn Dialekiik der Natur, dat,
overigens, in tegenspraak is met het ’historisch’ materialisme) van een theologie van het
sacrament.

3. Produktie, kunst en sociale klassen

Het is bekend dat de breuk van de ’School van Frankfurt’ met, onder andere, het
heideggeriaanse denken, juist lag op het niveau van de esthetica. Hoewel de "Kiritische
Theorie’ nooit zal kunnen ontkomen aan een zeker estheticisme en zich nooit zal kunnen
uitbreiden naar het veld van de menselijke produktie in het algemeen, d.w.z. de arbeid
nooit voldoende zal kunnen waarderen®, komt een Theodor Adorno ertoe te zeggen: ’De
muziek - een van de kunsten - is geen manifestatie van de waarheid (zoals Heidegger
denkt), maar is in werkelijkheid ideologie™.

Als de kunst Yideologie’ is, dan betekent dit, dat het een moment is van de produktieve
totaliteit van een sociale klasse.

Eninderdaad, een sociale klasse wordt, in wezen, bepaald door zijn materieel substraat: een
bepaald typearbeid. Het type arbeid bepaalt (zij het niet absoluut) het type van gewoonten,
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cultuur van groeperingen van mensen. Als het waar is dat er een technische verdeling’ van
de arbeid bestaat (bijvoorbeeld: ingenieur-arbeider), dan wordt het subject van de arbeid
geplaatst in een historisch-sociale verdeling. In de post-feodale Europese maatschappij,
bijvoorbeeld, worden de sociale klassen onderscheiden, omdat sommige mensen hun
produktief vermogen verkopen en anderen het privé-eigendom van het kapitaal hebben.
Onder de produkticve handelingen van de mens (op het niveau van handwerk, tech-
nologie of tekenen; of vanwege hun produkten: mechanisch, esthetisch, enz.) heeft de
"artisticke produktie’ een eigen profiel. Hoe dan ook, de artisticke handeling blijft altijd
gebonden (zij het niet absoluut) aan de sociale klasse van de kunstenaar die de daad stelt.
Op dezelfde manier heeft het prototype van schoonheid of lelijkheid veel te maken met de
esthetische waarderingshorizon van de klassen. Men weet dat de Latijns-Amerikaanse
neoclassicus (die zich vanaf het begin van de 19de eeuw en in de strijd tegen Spanje doet
gelden) het binnendringen betekent van een bourgeois-oligarchie tegelijk met de expansie
van het angelsaksisch kapitalisme in Latijns-Amerika. De barok, daarentegen, kwam
overeen met het Spaanse handels- en preindustrieel kapitalisme. Dat wil zeggen, dater niet
alleen in de kunst tijdperken zijn, maar dat er in de opeenvolgende tijdvakken ook een
contradictie bestaat tussen de kunst van de heersende klassen en die van de onderdrukte
klassen. Het is evident, dat de triomferende, hegemonische, overheersende kunst die van
de klassen is die de politiecke, economische en ideologische macht uitmaken, en vandaar
ook de artistiekeS. Daarom is de kunst, vanwege zijn objektieve inhoud, "in werkelijkheid
ideologie’. De expressie in objecten (woorden, beelden, beeldhouwwerken, gebouwen,
enz.) manifesteert, rechtvaardigt of bekritiseert de structuren van een maatschappij. De
kunst neemt in de ideologische strijd van het systeem een centrale plaats in (als kunst van
de overheersing, wanneer zij het systeem vertolkt en het bevestigt; als kunst van de bevrijding,
wanneer zij uitdrukking is van de onderdrukte klassen en de nieuwe, weliswaar nog
utopische wereld schetst). Zoals een estheet dat uitdrukt:

’Als de toekomstige revolutie nietalleen opgezet wordt om economische redenen, maar ook
vanwege het opkomen van een nieuwe gevoeligheid dic andere doelstellingen en
prioriteiten stelt, zal er geen revolutic zijn, en de kunstenaar heeft veel van doen met een
authentieke revolutie’.

4. Religieuze kunst en onderdrukte klassen in Latijns-Amerika

De geschiedenis van de kunst in het algemeen in Latijns-Amerika, tot ver in de 19de eeuw,
is fundamenteel een geschiedenis van religicuze kunst. Tegelijkertijd is zij het scenario van
een ware 'strijd tussen de kunsten’ van overheersing, van onderdrukten of van bevrijding
in hun creatief moment.

De symbolische en mytische ’produktie’ van het volk, zoals Hugo Assman al aangaf’, is het
centrale moment van de artistiecke produktie, secundair ten opzichte van de produktie van
het brood, maar centraal ten opzichte van de andere esthetische produkties (gezang, po€zie,
beelden, kerken, enz.). We zullen een voorbeeld nemen om de problematiek van
overheerser-overheerste te laten zien in de drie tijdvakken van de Latijns-Amerikaanse
religieuze kunst (het pre-Spaanse, het Spaans-koloniale, het van het angelsaksisch
kapitalisme afhankelijke).

a. *Quezalcéatl-Tonantzin’ als symbolen van de overheerste klassen
In de 9de en 10de eeuw na Christus, drong een barbarenvolk, dat van de Puma-Nahua’s,
de gebieden van hoogstaande kultuur in Mexico binnen. Hun tweede koning, een jonge
priester, Quezalcoatl-Topilzin, zetelde in Colhuacan. Hij was een man van grote wijsheid,
geduld en heiligheid; hij werd gedwongen om Tula te verlaten en ging naar het noorden
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met de belofte via het Oosten terug te keren; en, zo vertelt de overlevering, hij veranderde
in de Avondster (Venus):

'De Tolteken waren wijze mensen dankzij Quezalcoatl,

Toltecoyotl (het geheel van kunsten) was zijn wijsheid,

alles kwam voort uit Quezalcdatl

de Tolteken waren erg rijk en gelukkig®. Toen de Azteken triomfeerden, werden de
Tolteken een onderdrukte klasse - zoals de Grieken in het Romeinse Keizerrijk —. Maar
de Azteken (evenals de Romeinen) hadden een schuldkomplex en waren bang voor de
terugkomst van Quezalcoatl — die bijzonder vereerd werd in Cholula, het land van de
Tlaxcalteken, de eerste bondgenoten van Hernan Cortés. Quezalcéatl gold toen als de
uitdrukking van de messiaanse verwachting van de onderdrukten in de Vallei van Mexico.
Toen de spanjaarden vanuit het Oosten verschenen, beefde de Azteken-keizer Moctezuma
van angst: de hoop van de armen ging in vervulling:

"Waarlijk het moet zeker zijn - schrijft Bernal Diaz in zijn Historia Verdadera dela conquista
de la Nueva Esparia - dat wij degenen zijn van wie hun voorgangers, lang geleden, hebben
gezegd, dat er mensen zouden komen vanuit de richting waar de zon opkomt (...)®

Op dezelfde manier werden de landbouwers van de Vallei overheersd door de Azteekse
nomaden en strijders. Elk jaar opnieuw maakten de overheerste landbouwers een
pelgrimstocht naar het grote heiligdom van het moederland, de Moeder van de Goden;
"De eerste van deze godinnen - zegt Sahagiin OFM in zijn Historia General de las cosas de
Nueva Espania - heette Cihuacoatl, wat wil zeggen vrouw van de slang (sic), en ze noemden
haar Toantzin, hetgeen wil zeggen onze moeder™’.

Op een andere plaats voegt hij eraan toe:

’Een van deze (cultusplaatsen) is hier in Mexico, waar zich een kleine berg bevindt die
Tepeyac heet (...); op deze plaats hadden zij een tempel die gewijd was aan de moeder van
de goden die zij Tonantzin noemden (...)"'1.

Quezalcoatl-Tonantzin was 'een fundamenteel echtpaar van het Mexicaanse panteon,
wiens creoolse gedaanteverwisselingen onaannemelijk zijn. Zij komen met elkaar ver-
bonden voor sinds het precolumbiaanse verleden, als de twee gezichten van man en vrouw
van het eerste scheppingsbegin’'?.

b. *De apostel Thomas - Onze Lieve Vrouw van Guadalupe’ als symbool van de

bevrijding van de onderdrukte creolen
Op 15 april 1549, berichtte Manuel de Nobrega in Brazilié: 'een betrouwbaar persoon
heeft mij verteld, dat de broodwortelplant, waarvan in dit land het brood gemaakt wordt,
een gave was van de heilige Thomas'®. Dezelfde jesuiet vertelt dat hij de voetafdrukken
van de apostel gezien heeft in een rots ('Niet ver van hier zijn er sporen van voetafdrukken
op een steile rots)!1. In Patagonié vindt een andere jesuiet weer andere sporen van
voetstappen van de apostel. In Mexico betekent Quezalcoatl tweeling’ (het tweevoudige’
origine van het universum), hetzelfde als wat Thomas in het Grieks betekent (tweevoudig,
in twee gedeeld, tweeling). Van de andere kant had de god van de Tolteken een *kruis’ op
zijn punthoed (omdat hij de god van de winden was, van de vier windstreken). Maar dit
kruis en de relatie ervan met het Grote Diluvium, en ’zoveel andere tekenen’, deed pater
Diego Duran o.p. denken, dat de priester en de koning - en vervolgens god - van de
Tolteken niemand minder was dan de apostel Thomas, die vanuit Palestina naar India was
gegaan (omdat men berichten had van de 'Christenen van de Heilige Thomas’ in
Mylapore), en vandaar naar Mexico was gekomen:
'God gaf aan zijn heilige apostelen de opdracht over de gehele wereld uit te gaan en het
Evangelie te verkondigen aan heel de schepping (...) en als hij bestaan heeft, is het Topiltzin
geweest, die aan de aarde heeft bijgedragen, en volgens het verhaal dat er over hem gaat,
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was hij steenhouwer, die stenen beelden maakte en ze op nauwkeurige wijze bewerkte. Dat
lezen we ook over de heilige Thomas: ook hij beoefende dat beraep’>.

Dat alles, wat gebeurde in de 16e eeuw, gaf de Spanjaarden de rechtsbasis voor de
verovering van Amerika;er wasaan de Spaanse prediking al een christelijke voorafgegaan.
Deze overlevering, die door de’creolen’ (mensen die in Amerika geboren zijn) voortdurend
weer wordt opgenomen, betekent de ideologische viag tegen de ’gachupines’ (Spanjaarden
die in Europa geboren zijn). Tovar, Acosta, Torquemada en anderen vertellen over deze
traditie. Gregorio Garcia schreef echter het belangrijkste werk: Predicacién del Evangelio en
el Nuevo Mundo viviendo los apdstoles (Baeza, 1625). Als het zo is, dan hebben de ’creclen’
vanaf het begin van de 1 7de eeuw theologisch (ideologisch) gelijk om te vechten tegen het
kolonialisme. Het geloof in de Heilige Thomas-Quezalcoatl was de eerste bevestiging van
het nationale vrijheidsbewustzijn van de amerikaanse creolen, een klasse die onderdrukt
werd door de spaanse burocratie. De apostel Thomas stond op tegen de apostel Jacobus,
de heilige die door de Spanjaarden vereerd wordt in hun strijd voor bevrijding tegen de
Arabieren vanaf de 8ste eeuw. Vandaar dat Hernan Cortés, als oorlogskreet tegen de
inheemsen, uitriep:

"Jacobus, op tegen hen!(...) Na de veldslag waren zij bang voor onze paarden, ons geschut,
onze zwaarden en kruisbogen en voor onze goede manier van vechten en vooral voor het
grote medelijden van God''8.

Jacobus werd door de inheemsen gezien als de god van de oorlog, en met recht; het paard
van Jacobus - zoals afgebeeld in de volkskunst van de Reconquista — werd meer vereerd
dan de ruiter.

In de "Trieste Nacht’ — zoals de geschiedenis haar noemt, toen de Azteken op het punt
stonden de indringers te verslaan - wijdde Cortés zich toe aan Onze Lieve Vrouw
Toevlucht (Remedios), die voor altijd de beschermster was van de Spanjaarden, de
veroveraars, de overheersers, de blanken. En zoals er tegenover de Spaanse Jacobus een
creoolse Thomas verschijnt, zo verrees er tegenover Onze Lieve Vrouw Toevlucht
(Remedios) een Onze Lieve Vrouw van Guadalupe. Het begon allemaal aldus:

'Wel, met de wil om deze grote schade te herstellen hebben onze eerste religieuzen
(franciscanen) besloten een kerk te bouwen in Tonantzin, vlak bij Mexico, gewijd aan de
Allerheiligste Maagd, die onze Lieve Vrouw en Moeder is’’.

Een beeltenis van onze Lieve Vrouw van Guadalupe - de bevrijdster van het Spanje van
de Reconquista, hoedster van de strijders tegen de moren - wordt al heel gauw door de
inheemsen vereerd. Aangezien zij naar de traditionele plaats Tonantzin kwamen, bleven
zij de Moeder van God vereren. Achter de beeltenis van onze Lieve Vrouw schitteren de
stralen van de zon (de Zon, Huitzipochtli, was de hoogste god van de Azteken); het blauw
van haar mantel is de heilige kleur van de goden, van de hemel (teotl); de maan duidt op
het moederschap en op de aarde; zij is moeder zoals Tonantzin; zij heeft de slang
overwonnen (zoals Tonantzin, die boven een cactus als adelaar de slang overwint)...
uiteindelijk was zij volkomen te decodificeren volgens de prespaanse wethoeken (na-
tuurlijk wel met een andere betekenis als voor de christenen of de Spanjaarden).

Onze Lieve Vrouw van Guadalupe van Tepeyac was zo de beschermster van de
onderdrukte inheemse klasse; zij hielp heel in het bijzonder bij de veelvuldige overstromin-
gen van de Vallei en bij de verschrikkelijke pestuitbarstingen, welke de indiaanse
bevolking uitroeiden.

Maar het zal pasin 1648 zijn datde’crecolse’ baccalaureusin de theologie Miguel Sanchez,
een Mexicaan, die daarom onderdrukt werd door de Spanjaarden, het werk schreef dat
getiteld was Imagen de la Virgen Maria Madre de Dios de Guadalupe milagrosamente
aparecida en México(Imprenta Calderén, México, 1648). De schrijver bevestigde dat God
sinds eeuwig de verschijning van Maria had voorbestemd in Mexico, zoals men duidelijk

46



kon opmaken uit het 12de hoofdstuk van het boek der Openbaring. Inderdaad, daar staat
geschreven:’Aan de hemel verscheen een prachtig teken: cen vrouw bekleed met de zon’
(Openbaring 12,1). Dat teken was precies voor de auteur, de zonnestralen van de heilige
Maagd van Guadalupe. ’Aan de Vrouw werden de twee vleugels van de grote adelaar
gegeven om te vliegen’ (12,14), d.w.z., de ’azteekse adelaar’, teken van het keizerrijk van
de Nahua’s. "De slang, die de Vrouw achtervolgde, spoot water uit haar bek, als een rivier’
(12,15), d.w.z., het Texcoco-meer, waar de Stad-Mexico lag. Uiteindelijk overwint de
vrouw de slang (die voor de Nahua's het ‘teken’ was geweest om de stad Mexico midden
in het meer te vestigen), enz. Miguel Sanchez zei, dat het beeld van Guadalupe "afkomstig
is uit dit land en dat zij de eerste crevolse vrouw is’{p. 195). 'God heeft zijn wonderbaarlijke
plan gerealiseerd in dit zijn land, Mexico, veroverd ten behoeve van zo glorierijke
doeleinden’ (p. 49). Meer dan de lezing van de auteurs van de Verlichting, geeft deze
traditie grond aan het nationale creoolse bewustzijn, van onderdrukten tegen onderdruk-
kers. De patriotten zullen naar de gevangenis van de Heilige Inquisitie gaan vanwege hun
"Guadalupaanse’ devotie, zoals Fray Servando de Mierinde [8deeeuw. Alin 1800 noemde
een subversieve gewapende groep tegen de Spanjaarden, creolen, zich 'Los Guadalupes'.
Toen de pastoor, Miguel Hidalgo, bevrijder en stichter van Mexico, op zoek was naar een
vlag voor de volkslegers - hij leidde de legers tegen de Spanjaarden in 1810 in Michoacan
-, verkoos men eenstemmig het vaandel van Onze Lieve Vrouw van Guadalupe, dat men
gebruikte in de processies. En pastoor Morales, de opvolger van Hidalgo, eiste van de
creoolse bevrijdingssoldaten, dat zij op hun hoeden als enig distinctief ’een herken-
ningsteken van dun hout, garen, doek of papier’ zouden dragen, ‘waarop men verklaarde
vereerder te zijn van de allerheiligste beeltenis van Guadalupe™®.

Nog in de Mexicaanse Revolutie van 1910, droeg de boerenleider, Emiliano Zapata, die
kerken verwoestte, opnieuw als vlag bij de bezetting van Cuernavaca, Onze Lieve Vrouw
van Guadalupe. De leider van de boerenbonden van Californi€, César Chavez (van de
UFWOCU), heeft ook als insigne van zijn sindicaat een Lieve Vrouw van Guadalupe.
Op deze manier is de heilige Thomas versus Jacobus, en Onze Lieve Vrouw van
Guadalupe versus Onze Lieve Vrouw Toevlucht, een strijd van religieuze symbolen, een
klassenstrijd, contradictorische kunst, waarin de armen en onderdrukten hun objekten
produceren en gebruiken tegen hun overheersers.

5. Enkele voorbeelden van religieuze kunst van de onderdrukien

Het is geen gemakkelijke opgave om kunstwerken, de religieuze kunst van de onderdruk-
ten’ te ontdekken, omdat, wanneer mensen onderdrukt worden, hun werken gemakkelijk
vernietigd kunnen worden, vanwege het gebruikte materiaal, van hun geringe betekenis
voor het heersende esthetische systeem, vanwege het feit dat ze zich bevinden op perifere
plaatsen, enz. Hoe dan ook, er zijn duidelijke tekenen van de aanwezigheid van die kunst
in heel het leven van de Kerk.

Laten we bijvoorbeeld denken aan de beroemde Latijns-Amerikaanse Christusfiguren, die
volgens sommigen vrucht zijn van het volkse ’tremendism¢’ {neiging tot het verschrik-
kelijke, ontzettende). Christusfiguren met diepe wonden, met enorme bloedstollingen, met
oneindige droefheid in zijn grote ogen, met enorme doornen, met een bijkans choquerend
realisme in zijn smart. De "Sefior de la Paciencia’ van Santiago de Xicotengo!?, zittend,
overwonnen, met het hoofd steunend op de hand en de arm op de knie. Wat een verschil
metde verrezen, triomferende Christus, met grote open en vreedzame ogen, de Pantokrator
van de byzantijnse mozaiken! In Byzantium is het de Christus-Keizer van de over-
heersende klassen! In Latijns-Amerika is het de lijJdende Christus van de onderdrukte
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klassen! 'Christusfiguren van de gevestigde macht en christusfiguren van de gevestigde
onmacht zijn de twee gezichten van de christologieén’??,

Deze lijdende en tremendistische Christusfiguren zijn de geniale en authentieke uitdruk-
king van een onderdrukt volk, geidentificeerd met de gekruisigde en nog niet verrezen
Christus, overwonnen door de Macht van de wereld... in afwachting van de Bevrijding.
Francisco Giotia laat in zijn werk Tata Jesucristo?! in het gezicht-in-gebed van twee
inheemse vrouwen heel precies de oneindige smart en de diepe hoop zien van het gebed
dat rechtstreeks gerichtis tot de lijdende Latijns-Amerikaanse Christusfiguren...

Het is bekend via de vernieuwers van kunstwerken, dat, wanneer men hen sculpturen van
kruizen brengt — die gemaakt zijn van een maispasta, en die zeer mooi beschilderd zijn -,
deze dikwijls als een ruggegraat een icoon van steen hebben van een pre-spaanse godheid.
Dereligieuze volksbeeldhouwer, dan, vat de gekruisigde Christus op alseen sublimatie van
zijn oude goden die overwonnen zijn door een Christus die ook overwonnen is. In de
dubbele nederlaag, wat niet alleen een ziekelijk masochisme is, bevestigt hij de altijd
veronachtzaamde hoop op bevrijding, een die sterker is dan het leven zelf.

In de grote heiligdommen van de keloniale tijd - waaronder men de beste expressies van
de barok vindst, zoals de schitterende jesuietenkerken van Tepozotlan in Mexico of die van
de Sociéteit in Quinto, met een verblindende creoolse creativiteit -, innoveerden de
inheemsen de versiering en brachten werken tot stand die in hun soort uniek zijn, zoals het
interieur van de kerk van Heilige Maria van Tonantzintla, in Cholula??, waar het gips dat
beschilderd is in een naive stijl een werkelijke betovering produceert. In andere gevallen
introduceerden de inheemse kunstenaars modificaties volgens aanwijzingen van architec-
ten, zoalsin de kerk van de Heilige Ignatius Mini, van de jesuitische dorpen van Paraguay,
voltooid in 1717, waarin men kan onderkennen ‘een dusdanige decoratieve rijkdom, die
het tympaan, het fronton, de pilasters bestrijkt met gestileerde bladeren, zeewier, linten,
parels en andere motieven die gebruikt zijn met een volkomen voorbijgaan aan stijl en
harmonie zoals die in de klassieke architectuur bestaat’?3. Op die manier blijft het artisticke
werk van de onderdrukte onopgemerkt aanwezig in de werken van de christelijke
onderdrukkers. Naast deze uitingen is er een immens terrein van populaire kunst van de
onderdrukten in de muziek. Kerstliedjes in alle mogelijke ritmen (Zuid-Amerikaanse,
Braziliaanse, Midden-Amerikaanse of Caraibische).

’Creoolse missen’, die gestileerd zijn (zoals de missen van Ariel Ramirez) of de 'Mis van de
mariachi’s’) van de kathedraal van Cuernavaca, temidden van honderden volksuitingen.
Op dezelfde manier laten de populaire religieuze gezangen die trieste en droevige realiteit
van de onderdrukte klassen zien. Voor sommigen is het een teken van tragische berusting,
misschien is het echter de artistiek-religieuze uitdrukking van de werkelijkheid:

’Grote vriendin van me, om te lijden

zijn de mannen geboren,

totdat de dood komt

en die grijpt hen met slagen op het hoofd™!.

Onder de populaire religieuze thema’s van de ’cancioneros’ is altijd dat van de dood te
vinden. Maar het is een dood waarmee men leeft, waarmee men samenleeft; men lacht er
zelfs om, maar tegelijk vereert men haar met eerbied. "San La Muerte’ (Heilige Dood)
noemt men haar in het paraguayaanse Chacogebied, en in Mexico ’hezweert’ men haar op
allerzielen, wanneer ieder kind als eervol geschenk een skelet krijgt met zijn eigen naam
op het voorhoofd. Het is gemaakt van zoet brood, dat men graag opeet en men speelt
ermee. Het ’skelet’ jaagt geen schrik aan. De dood is niet zo verschrikkelijk — zoals een dezer
dagen een sandinistische strijder in Nicaragua zei - voor wie het leven van onderdrukte
leeft, dood in leven:

’Kom dood, zo verborgen
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zonder dat ik je voel komen,

want het genoegen om te sterven

schenkt me niet weer het leven™>.

Het is duidelijk dat deze populaire expressies in de pen van de grote kunstenaars van de
bevrijding een onvermoede glans krijgen, zoals in het geval van Ernesto Cardenal -
artistieke avant-garde van een onderdrukt volk —:

Ik geloof dat de contemplatief, de monnik en zelfs de eremiet in werkelijkheid een
revolutionair is. Ook hij werkt mee aan de totstandkoming van een sociale omwenteling.
En hij legt ook getuigenis af van het feit, dat behalve de politieke en sociale veranderingen
er een transcendente werkelijkheid is, over de dood heen. En ik ben van mening, dat er ook
mensen moeten zijn, die de mensheid voorhouden dat de revolutie ook na de dood
verdergaat’?5.

Op dezelfde manier onthult de grote kunstenaar José Guadalupe Posada, vanuithet thema
van de dood van de ’Dia de los Muertos’, en vanuit de dood in het leven van de boeren, de
kritische politicke kunst van de ’skeletten’?’. Sociale, religieuze, eschatologische kritick. Op
dezelfde manier verbinden zich de geniale Mexicaanse, antikatholicke muurschilders, die
echter daarom niet minder ‘religieus’ zijn in hun thema’s, organisch met de volkskunst in
hun magnifieke werken die een revolutie teweegbrachten in de plastische kunsten, zoals
bijv. Diego Rivera, José Clemente Orozco, David Siqueiros of Rufino Tamayo. Kunst die
opgekomen is uit het binnenste van de geschiedenis.

In de geheimvolle intimiteit van de familie, in de 'ranchos’ van de boeren of in de blikken
krottenhuisjes van de marginale en miserabele barrio’s van de grote steden, vlakbij de
beeltenis van Onze Lieve Vrouw van Copacabana in de gebieden van het Inca-rijk, of van
Lujan in het Zuiden, of in zovele andere, staan de foto’s van familieleden (die men, door
de herinnering aan hen levend te houden, beschermt tegen de ’kwade geesten’), waar de
brandende kaars teken is van de aanwezigheid van de familie. Het 'familie-altaar’, kunst
van de onderdrukten, dat een uitdrukking is van het verlangen naar veiligheid en
gerechtigheid in een intimiteit die niet aangerand’ is door het perifere kapitalistische
systeem, een voor hen onbekende naam voor cen struktuur van onderdrukking.

De talrijke processies naar volksheiligdommen — waaraan de oligarchie niet deelneemt -,
waar men met eindeloze gebeden, beweging van lichaam, hoofd en lippen, met offergaven
aan de heiligen (evenveel als het dagelijks leven aan bezigheden heeft), overleving,
gezondheid, werk, zekerheid afsmeekt... die het overheersingssysteem niet aan de
uitgebuite klassen kan uitdelen noch geven.

Deze kunst van de onderdrukten is expressie van de ellende, maar veel meer nog is heteen
uiting van protest, van hoop op bevrijding... In de diepte van het Latijs-Amerikaanse
volksmessianisme (zo karakteristick voor de Braziliaanse 'sertdo’ met zijn heiligen, profeten
en messiassen... die vervolgd en gedood zijn door polities en zelfs door priesters in andere
tijden) bestaat een authentiek, productief, creatief en ook artistick vermogen, dat ons het
historische bevrijdingspotentieel van de armen openbaart.

6. Esthetica van het onderdrukte volk als kunst van bevrijding

Het is noodzakelijk, zoals men zal kunnen opmerken, om drie typen van christelijke
artisticke expressie niet te verwarren:

a. De kunst van de heersende klassen of ’esthetica van de overheersing’ (welke zou insluiten
de kunst van de massa’s, of wat Arnold Hauser zou noemen de volkskunst - tegenover de
authentieke kunst van het volk -)28. Het is de triomferende, prachtlievende kunst, de kunst
die men kan aanschouwen in de vernieuwde Duitse kerken (deuren van bewerkt glas,
bronzen versieringen, perfecte verlichtingen, acoustisch indrukwekkende orgels, enz.).
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b. De kunst van de onderdrukte klassen of volkskunst geproduceerd door de werkende klasse,
kunst van bevrijding, zegt Nestor Garcia Canclini?®; deze kunst moet ontdekt en op zijn
waarde geschat worden. Natuurlijk kan de kunst van de onderdrukten ineens (bijvoor-
beeld de kunst van de Latijns-Amerikaanse creolen in de 18de ceuw) veranderen in kunst
van heersers (over de inheemsen en de arbeiders, in de 19de en 20ste ceuw).

c. De kunst van de profetische christelijke avant-gardedie organisch verbonden is met de strijd
van het volk. Op dit niveau komen we, onder de meest genoemden, een Ariel Ramirez in
de muziek tegen, Ernesto Cardenal in de poézie, de plastische kunstenaars als muurschil-
ders in zovele parochies, centra en lokalen van volksactiviteiten van christenen, enz.
Beide, zowel de kunst van de onderdrukte klassen als die van hun artistieke avant-garde,
zijn kunst van bevrijding, tegenwoordig in Latijns-Amerika de kunst die revolutionair is?°,
vanwege de wezenlijke noodzaak voor de eucharistieviering.

De ’theologie van de produktie’, hoofdstuk van de theologie van de bevrijding, die ook de
esthetische theologie van de bevrijding insluit, zal allereerst het economisch statuut van de
produktie van brood moeten bestuderen om de basisbehoeften van het volk te verzadigen
—en alleen in dat geval kan men de eucharistie opdragen. Op de tweede plaats moet zij de
esthetische produktie van het kunstwerk bestuderen, dat in de ogenschijnlijke ’lelijkheid’
van het gelaat van de onderdrukte (de bloedende Christusfiguren van het Latijns-
Amerikaans volks-tremendisme) uitdrukking is van de kritische, profetische, eschatologi-
sche ’schoonheid’. De ‘ogenschijnlijke’ lelijkheid van de arme, van de gemartelde en
gekruisigde Christus, bekritiseert de heersende en overheersende schoonheid van het
systeern.

De christelijke kunst van bevrijding van de onderdrukte klassen, evenals het volk van de
Exodus, dat zich uitte in de eenvoud en de armoede van het Tabernakel (nomadisch) en niet
in de pracht van de tempel van Jeruzalem (door Christus bekritiseerd, Lukas 19,46 en
21,6), fundeert de symbolen in de economie. In de landen van het ontwikkelde kapitalisme
lijkt er vrijheid, brood en kunst te zijn om de Eucharistie te vieren, ofschoon sommigen van
mening zijn, dat het in werkelijkheid ’de zoon off-eren is in het oog van zijn vader, een
ontnemen aan de armen een offer te brengen’ (Eccles. 34,20). Het brood ontstolen aan de
Derde Wereld schreit ten hemel: In de ontwikkelde socialistische landen van Qost-Europa,
zoals Polen, heeft men brood — en dat is al veel -, en sommigen vragen vrijheid om de
eucharistie te vieren, want zij hebben honger, en alleen degenen, die aan de macht zijn
hebben wvrijheid. Het onderdrukte volk heeft geen vrijheid om een nieuwe wereld te
scheppen die het nodig heeft (het brood en de kunstvoorwerpen) die de eucharistie vereist
als prealabele voorwaarde voor de viering. Alleen het onderdrukte volk en een profetische
en heroische avant-garde riskeren het dat nicuwe te scheppen en daarin vergaat hun het
leven... zoals momenteel in Nicaragua (juni 1979), en zij maken hun eigen lichaam (het
vlees van het offer) tot het ’symbool’, de uiting, de levende getuige (rnartys) van het
Koninkrijk: het nieuwe brood van de toekomstige eucharistie.

(Vertaald uit het Spaans door C. Bartels)

NOTEN

1 Holzwege, Klostermann, Frankfurt, 1963, pp.7-68.

2 Pastorale Brief van de Bisschoppenconferentie 'Unidos en la esperanza’, in Praxis de los
padres de América lating, Paulinos, Bogota, 1978, p.791.

3 Zoals bijvoorbeeld Georg Lukacs dat zal doen, niet zozeer in zijn Die Eigenart des
Aesthetischen, Luchterhand, Berlijn, 1963, maar meer in zijn Zur Ontologie des
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Gesellschaftlichen Seins, deel 13/ 14, "Die Arbeit’, (Luchterhand, Berlijn, 1973).

4 Einleitung in die Musiksoziologie, Suhrkamp, Frankfurt, 1962, aan het begin van
hoofdstuk 4. Van zijn kant laat Herbert Marcuse, in zijn recente werk The Aesthetic
Dimension (1978), zien hoe de kunst niet gereduceerd kan worden tot de pure dimensie
van’ideologie’, omdat het bezitten van een zekere 'autonomie’ al een eigen consistentie
heeft, maar ook al is die autonomie 'relatief’, wordt daarmee niet ontkend de materiéle
geconditioneerdheid. In dit artikel hebben we meer het ’relatieve’ dan de autonomie
van de kunst willen naar voren brengen. Cfr. Theodor Adorno, Aesthetische Theorie,
Suhrkamp, Frankfurt, 1970.

5 Cfr. Nicos Hadjinicolau, Histoire de Part et lutte des classes, Maspero, Parijs, 1973. Er
moet wel op gewezen worden dat de auteur de kunst eenzijdig beperkt tot ideologie, en
deze reductie duidt wel goed het ’relatieve’ van het artistiek fenomeen aan, maar niet
dat van de’autonomie’ - hoewel relatief - van de kunst. In ons werk Filosofia de la poiesis,
UAM, México, 1978, hebben wij deze kwestie behandeld. Men kan zeggen, dat de
Estetica van Hegel het beste bewijs is van een esthetica van de heersende klassen: de
kunst kiest, ten aanzien van de figuren { Gestalten) waarin zij zich plaatst, een bepaalde
laag met voorkeur boven andere: de laag van de vorsten (Fiirsten) (...). De volmaakte
vrijheid van de wil en de produktie (Hervorbringens) bereikt alleen haar realisatie in de
representatie van het vorstelijke (Fiirstlichkeit) { Vorlesungen diber die Aesthetik, 1, 111, B,
I1, 1, a; Theorie werkuitgave, Suhrkamp, Frankfurt, 1970, deel XIII, p. 251).

6 Marta Traba, Dos décades vulnerables en las aries plasticas latinoamericanas, 1950-1970,
Siglo XXI, México, 1973, p.179.

7 ’El Cristianismo, su plus valia ideolégica’, in Theologia desde la praxis de liberacién,
Sigueme, Salamanca, 1973, pp.171-202, speciaal 'La operacionalidad de los universos
miticos y simbdlicos’ (pp.193-195).

8 Cédice matritense de la Real Academia de la Historia, rapport Sahagiin, folio 176,
achterzijde.

9 México, 1955, L.I, hoofdstuk 89; p.266.

10 L.1, hoofdstuk VI, uitg. Garibay, Mexico, 1956, deel I, p.46.

11 Ibid., L.XI, Apéndice 7; deel I11, p. 352.

12 J. Lafaye, Quetzalcéatl y Guadalupe, Fondo de Cultura Economica, Mexico, 1977,
p-299.

13 Monumenta Brasilice Societatis Jesu, vol. 1, 1538-1553, p.117.

14 Ibid.

15 Historia de las Indias de Nueva Espafia, hoofdstuk 79; Mexico, 1880, deel 11, p.73.

16 Bernal Diaz del Castillo, op.cit., hoofdstukken 52 en 63.

17 Torquemada, La Monarquiu Indiana, L. X, hoofdstuk VII; Mexico, 1723, deel 11, pp.
245b-246a.

18 ’Sentimiento de la Nacién’ (Copy van 1814), in Boletin del Archivo General de la Nacién,
Ilde serie, deel IV, 3 (1963), s/p.

19 M.E. Ciancas, El arte en las Iglesias de Cholula, Sep Sctenta, Mexico, 1974, p. 164.

20 Hugo Assmann,’ The power of Christ’, in Frontiers of the theology in Latin Americe, Orbis
Books, New York, 1979, pp.149-150.

21 Olieverfschilderij tentoongesteld in het Paleis van Schone Kunsten, Mexico, gedateerd
in 1927 (Cfr. Justino Fernandez, A Guide o mexican art, University of Chicago Press,
1973, p.375). Men moet eigenlijk het *vreselijke’ lijden zien zoals vitgedrukt in de
’Cristo de la Columna’in de Kerk van de Heilige Prisca (Taxco, Mexico) (Cfr. Leopoldo
Castedo, A History of Latin American Art, F. Praeger, New York, 1969, p.134).

22 L. Castedo, op.cit., p. 131.

23 Romualdo Brughetti, Hisioria del arte en la Argentina, Pormaca, Buenos Aires, 1965,
p-6.

24 José Hernandez, Martin Fierro, verzen 1688-1692.

25 J.A. Carrizo, El tema de la invocacién de la muerte, p.720. (Zie ook mijn werk El
catolicismo popular en Argentina, Bonum, Buenos Aires, 1970, pp.133 ss).

26 Santidad de la Revolucion, Sigueme, Salamanca, 1976, p.21. De kunstenaar en profeet
neemt de doodsverachting van het volk weer op om er cen radikale zin aan te geven.

27 Cfr. L. Castedo, op. cit., p.357.

28 Philosophie der Kunsigeschichte, hoofdstuk V (Spaanse Uitgave, Guadarrama, Madrid,
1973, pp.367 ss.).
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29 Arte popular y sociedad en América latina, Grijalvo, Mexico, 1977, p.74. Hier is arte
popular’ (volkskunst) gelijk aan ’arte del pueblo’ (kunst van het volk) bij Hauser.

30 David Siqueiros zegt: 'De kritiek moet volledig zijn om er nuttige lessen uit te kunnen
leren met het doel een echte revolutionaire kunst te maken’ (El camino contra-
revolucionario de Rivera’, in Documentos sobre el arte mexicano, FCE, Mexico, 1974,
p-54.
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