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I/ STATUTO ‘ECONOMICO’ DELL’EUCARISTIA

Nel culto liturgico cattolico, al momento dell’offertorium,
il sacerdote pronuncia questa preghiera: «Ti offriamo, Signo-
re, questo pane, frutto del lavoro e della terra».

Il pane che il celebrante innalza nelle sue mani & non solo
simbolico ma anche reale. 1l lavoro che lo produsse e la terra
della quale & frutto, non sono simbolici ma reali. E necessa-
tio ritornare alla realtd che & rimasta spesso nascosta dietro
al simbolo. La realtd, e non solo il simbolo, «ci di materia
di pensiero» (per citare un’espressione di Kant o di Ricoeur).

Il rapporto dell'uomo con la natura & il lavoro (in ebrai-
co habodab). 1l lavoro & lo sforzo intelligente che I'uomo
compie per trasformare la mera natura (la ‘terra’) e produrre
un ‘frutto’. Nella Bibbia, il frutto per eccellenza del lavoro
¢ il ‘pane’, trovandoci in una cultura mediterranea del grano.
Per questo, l'eucaristia presuppone wmaterialmente esistenza
del ‘pane’, perd il suo statuto proprio & economico. Il rap-
porto economico, come noi lo intendiamo, & un rapporto
‘pratico-produttivo’. Il rapporto ‘pratico’ & quello che si sta-
bilisce fra due persone (uno-I'altro: 1'uvomo-Dio). Il rapporto
‘produttivo’, come abbiamo detto, & il rapporto uomo-natu-
ra. Ebbene, l'eucaristia & un rapporto tra due attraverso il
prodotto del lavoro (rapporto economico, quindi):

Il lavoro (freccia @) sulla natura (N) porta a un prodot-
to (p) che ¢ la condizione di possibilita dell’atto di culto
(freccia &) reso dall'uomo (p') a Dio (p?). Il culto o servizio
divino (in ebraico s’usa lo stesso termine di lavorare: habo-
dah) & offerta del prodotto del lavoro. Il culto & 'economia
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teologale, ultima istanza della vita cristiana. Sulla croce, Gest
fece del suo corpo I’ ‘oggetto’ del culto e s’offerse vittima
al Padre. La vittima (la colomba, il bue o lo stesso corpo
del martire) & il prodotto del lavoro e della storia che si
consacra a Dio. Ma anche in Israele Dio fece conoscere la
sua volontd. Il culto migliore a Dio & dar da mangiare al-
I'affamato: «Misericordia voglio e non sacrifici» (Os. 6,6).
Dio & I’Altro assoluto. Il povero & laltro assoluto del siste-
ma di dominazione. Dare al povero il suo prodotto di lavoro
reale e materiale, & offrire all’Altro assoluto la vita e il pro-
dotto della vita per la riproduzione e lo sviluppo della vita.
Il mangiare materiale del povero & la condizione di possi-
bilita d’una eucaristia accetta a Dio. Per questo, la giustizia
nei sistemi storici & la condizione previa per la celebrazione
liturgica, giacché I'eucaristia & la celebrazione nella storia del-
'economia petfetta, utopica. E il banchetto richiedente che
tutti i commensali abbiano saziato la loro fame materiale
nella giustizia storica. L’eucaristia ricorda la giustizia, cele-
bra la giustizia e anticipa la giustizia del regno (dicendo giu-
stizia diciamo anche salvezza e liberazione). L’eucaristia &
cosi l'orizzonte fondamentale e radicale di critica d’ogni siste-

ma storico d’ingiustizia economica.

II/ UNA ‘TEOLOGIA DELLA PRODUZIONE'?

La teologia della liberazione, come ogni teologia cristiana
oggi possibile, dipende completamente da un primo capitolo:
la ‘teclogia della produzione’ (leggasi: della creazione pro-
duttiva). E noto che la filosofia ( ma anche la teologia) ha
riflettuto da tempo sull’ ‘opera d’arte’, come per esempio
Heidegger nella sua opera Der Ursprung des Kunstwerkes.!
Sempre le opere degli artisti e 'arte in generale attirarono 1’at-
tenzione delle classi dominanti, dai greci (con la loro #échne)

1 M. HemeceeR, Holzwege, Klostermann, Frankfurt 1963, 7-68 [trad.
it. Sentieri interrotti].
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al medioevo (ars), fino all’estetica d’un Baumgarten. Kant,
partendo dall’esperienza borghese, s’espresse cosi: «L’arte del-
I'vomo si distingue anche dalla scienza come la facoltd pra-
tica dalla teorica, come la tecnica dalla teoria [...]. L’arte si
distingue pure dall’artigianato [Handwerke]. La prima si
chiama liberale, mentre il secondo & salariato. La prima vie-
ne considerata quasi un divertimento [...] mentre il secon-
do un lavoro [Arbeit], ciod come occupazione in sé penosa,
poco invitante, la cui attrattiva risiede solo nel suo effetto,
il salario» (Kritik der Urteilskraft 43, A 171).

L’ ‘estetica’, passando dalla Asthetik di Hegel fino a Hei-
degger, sara la parte pulita della produzione, quella delle clas-
si dominanti, dei geni, lasciando nel mondo tenebroso delle
cose itrazionali, disprezzate, fastidiose, economiche, il lavoro
salariato dell’operaio del capitalismo, dove nondimeno gli
oppressi producono il pane reale e materiale dell’eucaristia
(mentre gli artisti della borghesia costruiscono i bei templi
architettonici, le vetrate, le statue dei santi, e le case editrici
s'impinguano di guadagni con estetici messali, ecc...). I ve-
scovi del Guatemala, il 25 luglio 1976, dopo il terremoto
che aveva distrutto la cittd (e con essa le grandi opere d’arte
coloniale), scrissero: «La perdita, dal punto di vista storico,
culturale e artistico & irreparabile. Tuttavia tutto questo non
costituiva la principale né I'unica ricchezza della chiesa. La for-
za e lautentica ricchezza della chiesa non provengono dai tem-
pli [...] né dalle sue opere compiute nel corso dei secoli».?

Non intendiamo sottovalutare ‘l’arte sacra’, ma solo col-
locarla al suo posto all'interno d’una economzia teologale, in
cui 'estetica non sia il capitolo centrale della ‘teclogia della
produzione’, dove si dovrebbe studiare in primo luogo I'at-
to quotidiano del lavoro dell’operaio, per passare successi-
vamente al livello propriamente estetico. Cid che importa &
il lavoro produttore legato alla vita, ossia: il mangiare, il ve-
stire, I'abitazione (cf. Mt. 25,35), e poi tutto quanto aggiun-
ge qualita alla vita: il gustare, il godere, I'ammirare. Il mi-

2 Lettera pastorale ‘Uniti nella speranza’, della Conferenza episcopale,
in Praxis de los padres de América Latina, Paulinos, Bogotd 1978, 791.
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lione e mezzo d'uomini affamati, quasi nudi, che abitano la
citta satellite di Nezahualcoyot] in Messico o nelle citta in-
diane, richiedono in primo luogo la vita (diritto al lavoro,
al cibo: le necessita fondamentali) e dopo 'estetica.

Una ‘teologia della produzione’ dovrebbe, partendo dal-
latto creatore di Dio come espressione del suo essere-Amore,
pensare l'universo e la natura come un ‘prodotto’ della vita-
litdA divina. Per questo dovrebbe riflettere sull’'uomo come
‘soggetto produttore’ (non un ego cogito ma un ego laboro),
il quale, mentre produce i beni richiesti dalle wecessita fon-
damentali dell'umanitd, crea le condizioni per la celebrazione
dell’eucaristia: «Prendete, mangiate, questo & il mio corpo»
(Mt 26,26).

La necessita (la negativita non realizzata) & tensione verso
la gioia del consumo, della fruizione, del godimento; le quali
cose, se sono nella giustizia, rappresentano I'anticipazione del
regno dei cieli.

Una ‘teologia della produzione’ & la materia (il materiali-
smo cristiano che non ha niente a che vedere col materiali-
smo ‘cosmologico’ di Engels nella sua Dialektik der Natur,
che contraddice, d’altra parte, il materialismo ‘storico’) d’una
teologia del sacramento.

III/ PRODUZIONE, ARTE E CLASSI SOCIALI

Si sa che la rottura della Scuola di Francoforte col pen-
siero heideggeriano, fra l'altro, si produsse sul piano del-
estetica. Anche se la Kritische Theorie non potra mai usci-
re da un certo estetismo e aprirsi sul vasto campo della pro-
duzione umana in generale, ossia valorizzare sufficientemen-
te il lavoro,® tuttavia Theodor Adorno si spingerd a dire:

3 Come fard per esempio, Georg Lukdcs, non tanto nel suo Die
Eigenart des Asthetischen, Luchterhand, Berlino 1963, quanto piutto-
sto nel suo Zur Ontologie des Gesellschaftlichen Seins, tomo 13/14,
Die Arbeit, (Luchterhand, Betlino 1973).
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«La musica, una delle arti, non & manifestazione della verita
[come pensa Heidegger], ma realmente ideologia».*

Se larte & ‘ideclogia’, significa che & #rz momento della
totalitd produttiva d’una classe sociale. Una classe sociale,
infatti, si definisce essenzialmente per il suo substractum ma-
teriale: un certo tipo di lavoro. Il tipo di lavoro determina
(non con determinazione assoluta) il tipo di costume, di cul-
tura del gruppo umano. Se & vero che esiste una ‘divisione
tecnica’ del lavoro (per esempio, ingegnere-operaio), in ulti-
ma istanza il soggetto del lavoro rimane posto in una divi-
sione storico-sociale. Nella societd europea post-feudale, per
esempio, le classi sociali sono determinate dal fatto che al-
cuni vendono la loro forza produttiva e altri detengono la
proprieta privata del capitale. Fra gli atti umani produttivi
(artigianali, tecnologici o di progettazione; o per i loro pro-
dotti: meccanici, estetici, ecc.), la ‘produzione artistica’ assu-
me una fisionomia propria. Comunque, sempre l'atto arti-
stico rimane legato (non assolutamente) alla classe sociale del-
lartista che lo effettua.

Allo stesso modo, il prototipo di bellezza o di bruttezza
ha molto a che vedere con l'orizzonte di valutazione estetica
delle classi. E noto che il neoclassico latinoamericano (che
s’impone dall'inizio del x1x secolo e nella lotta contro la
Spagna) rappresenta I'irruzione d'una oligarchia borghese con-
temporanea all’espansione del capitalismo anglosassone in
America Latina. Il barocco, invece, corrispose al capitalismo
ispano-mercantile e preindustriale. In altri termini, in arte
non solo esistono delle epoche, ma emergono, nella succes-
sione delle epoche, delle contraddizioni fra 1'arte delle classi
dominanti e quella delle classi oppresse. E evidente che

4 Einleitung in die Mustksoziologie, Suhrkamp, Frankfurt 1962, al-
I'inizio del capitolo 4. A sua volta, HERBERT MARCUSE, nella sua re-
cente opera The Asthetic Dimension (1978), osserva come l'arte non
possa ridursi alla pura dimensione di ‘ideologia’, poiché, se ha una
certa ‘autonomia’ ha allora anche una propria consistenza; tuttavia,
essendo ‘relativa’ tale autonomia, non pud essere per questo negato
il condizionamento materiale. In questo articolo abbiamo inteso indi-
care pit ‘il relativo’ che l'autonomia dell’arte. Cf. TH. AporNo, Asthe-
tische Theorie, Suhrkamp, Frankfurt 1970,
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larte trionfante, egemonica, dominante, & quella delle classi
nel potere politico, economico e ideologico, e per questo ar-
tistico.” Conseguentemente ’arte, per i suoi contenuti ogget-
tivi, & ‘realmente ideologia’. L’espressione in oggetti (parole,
immagini, sculture, edifici ecc.) manifesta, giustifica o critica
le strutture date d’'una societd. L’arte occupa un posto cen-
trale nella lotta ideologica del sistema (come arte di domina-
jone quando riproduce e sostiene il sistema; come arte di
liberazione quando esprime le classi oppresse e abbozza il
nuovo mondo ancora utopico). Al dire d’un esteta, «se la
rivoluzione futura sara compiuta solo per ragioni economi-
che, e non anche per Iemergere d’una nuova sensibilitd che
cerca nuovi obiettivi e prioritd, non sard una rivoluzione;
Partista ha uno stretto rapporto con un’autentica tivolu-
zione» ® :

IV/ ARTE RELIGIOSA E CLASSI OPPRESSE
IN AMERICA LATINA

La storia dell’arte in generale in America Latina, fino a
molta parte del secolo x1x, & fondamentalmente storia del-
l’arte religiosa. Allo stesso tempo, & lo scenario d’una vera

5 Cf. Nicos Hapjinicorau, Histoire de lart et lutte des classes,
Maspero, Parigi 1973. Dobbiamo avvertire, tuttavia, che lautore cir-
coscrive unilateralmente Darte allideclogia; questa riduzione manife-
sta chiaramente ‘il relativo’ del fenomeno artistico, ma non quello di
‘autonomia’ — anche se relativa — dell’arte. Nella nostra opera Filo-
sofia de la potesis, UAM, México 1978, abbiamo trattato questi temi.
Ricordiamo che la Estetice di Hegel & la migliore dimostrazione d'una
estetica delle classi dominanti: «larte sceglie, per quanto riguarda le
fisure [Gestalt] in cui si pone, un ceto determinato che preferisce
ad altri: il ceto dei principi [Fiirsten] [...]. La perfetta libertd della
volontd e della produzione [Hervorbringen] potrd realizzarsi solo nel-
la rappresentazione del principesco [ Firstlichkeit]». Vorlesungen diber
die Asthetik, 1, TII, b, 1I, 1, a; Theorie Werkausgabe, Suhrkamp,
Frankfurt 1970, t. XIII, 2s51.

6 Marta TraBa, Dos décadas vulnerables en las artes plisticas la-
tinoamericana, 19s50-1970, Siglo XXI, México 1973, 179.
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‘lotta fra le arti’ di dominazione, degli oppressi, o di libera-
zione nel loro momento creativo.

La ‘produzione’ simbolica e mitica del popolo, come osser-
vava Hugo Assmann,” & il momento centrale della produzio-
ne artistica, secondaria rispetto alla produzione del pane, ma
centrale in rapporto alle altre produzioni estetiche (canti e
poesie, immagini e chiese ecc.). Faremo un esempio per in-
dicare la problematica dominatore-dominato nelle tre epoche
dell’arte religiosa latinoamericana (pteispanica, coloniale ispa-
nica, dipendente dal capitalismo anglosassone, fino al suo su-
peramento).

a/ ‘Quezalcdatl-Tonantzin’ come simboli
delle classi dominate

Nei secoli 1x e x dopo Cristo, un popolo barbato, del grup-
po Pima-Nahuas, invase le zone messicane d’alta cultura;
erano i toltechi. Il loro secondo re, un giovane sacerdote,
Quezalcbatl-Tonilzin, governd a Colhuacdn. Pieno di saggez-
za, pazienza e santitd, fu costretto ad abbandonare Tula e si
diresse verso il nord, promettendo di ritornare dall’est e tra-
sformandosi, secondo la tradizione, nell’astro brillante della
sera (Venere): «I toltechi erano saggi grazie a Quezalcdatl,
— la Toltecoyot] [I'insieme delle arti] era la loro saggezza —
tutto derivava da Quezalcéatl — i toltechi erano molto ric-
chi e felici».?

Quando trionfarono gli aztechi, i toltechi divennero classe
oppressa, come i greci nell’impero romano. Ma gli aztechi
(come i romani) avevano un complesso di colpa e temevano
il ritorno di Quezalcbatl, venerato soprattutto a Cholula, ter-
ra dei tlaxcaltechi, i primi alleati di Herndn Cortés. Quezal-
céat] fu allora Pespressione della speranza messicana degli op-
pressi della Valle di México. Quando apparvero gli spagnoli

7 El cristianismo, su plus valia ideoldgica, in Theologia desde la praxis
de liberacién, Sigueme, Salamanca 1973, 171-202, specialmente 193-195.

8 Codice matritense della reale accademia di storia, relazione Saha-
clin, folio 176, verso.
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dall’est, lo stesso imperatore azteco Moctezuma tremd di pau-
ra: s’avverava la speranza dei poveri. Scrive Bernal Diaz nel-
la sua Historia verdadera de la conquista de la Nueva Espa-
fia: «Deve essere cosa certa che noi siamo quegli nomini che
i loro antenati, molto tempo fa avevano detto sarebbero
venuti da dove nasce il sole [...1»)

Allo stesso modo, gli agricoltori della Valle furono domi-
nati dai nomadi e dai guerrieri aztechi. Tutti gli anni, gli
agricoltori dominati andavano al grande santuario della ter-
ra madre, la Madre degli d&i: «La prima di queste dee —
dice Sahagin of.m. nella Historia general de las cosas de
Nueva Espaiia — si chiamava Cihuacbatl, che significa mo-
glie del serpente [sic], e che chiamavano Tonantzin, che si-
gnifica nostra madre».”® L’autore aggiunge in altra pagina:
«Uno di questi [luoghi di culto] si trova qui in Messico,
dove s’erge la collina di nome Tepeyac [...]. In questo luogo
avevano un tempio dedicato alla madre degli déi che chia-
mavano Tonantzin [..]».!

Quezalcdatl-Tonantzin erano «una coppia fondamentale del
panteon messicano, le cui incarnazioni creole sono impreve-
dibili. Fin dall’éra precolombiana appaiono legati, come le
due facce maschio e femmina del primo principio creatore».”

b/ ‘San Tommaso apostolo-vergine di Guadalupe’
come simbolo di liberazione dei creoli oppressi

Manuel de Nébrega, il 15 aprile 1549, riferiva dal Brasile:
«una persona degna di fede mi ha raccontato che la mandio-
ca con cui si fa il pane in questo paese fu un dono di san
Tommaso».” Lo stesso padre gesuita racconta d’avere visto
le orme dei piedi dell’apostolo impresse su una pietra («Non

® México 1955, L. I, cap, 8g; p. 266.

0 LI cap. VI, ed. Garibay, México 1956, vol. I, p. 4o0.

1 Ibid., LXI, Appendice 7; vol. 11T, 352.

12 J. Lavave, Quezaledatl y Guadalupe, Tondo de cultura econd-
mica, México 1977, 299.

B Monumenta Brasiliae Societatis Jesu, col. 1, 15381553, p. 117.
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lungi da qui ci sono orme di piedi impressi in una roccia» ).
In Patagonia, un altro gesuita trova tracce di altri passi del-
'apostolo. In Messico, Quezalcdatl significa ‘gemello’ (l'ori-
gine ‘duale’ dell’universo), lo stesso che Tommaso in greco
(duale, il diviso, il gemello). D’altra parte, il dio tolteca ave-
va una ‘croce’ in cima al suo cappello (essendo il dio dei venti
dei ‘quattro’ punti cardinali). Questa croce, tuttavia, e il suo
rapporto col Gran Diluvio, e ‘tanti altri segni’ fecero pensa-
re al padre Diego Durdn o.p. che il sacerdote e re tolteca (e
successivamente dio) era, nientemeno, che l’apostolo Tom-
maso, il quale dalla Palestina era andato in India (dove si
sapeva ci fossero dei ‘cristiani di san Tommaso’), giungendo
poi in Messico: «Dio invid i suoi santi apostoli affinché an-
dassero in tutto il modo e predicassero l'evangelo a ogni
creatura [...]. E cosi approdd a questa terra Topiltzin il qua-
le, come egli stesso dice, era un tagliapietre che scolpiva im-
magini di pietra e le lavorava finemente; la qual cosa leg-
giamo pure del glorioso san Tommaso, avere egli un simile
mestiere».”

Questa convinzione, diffusa ancora in pieno secolo xvi,
toglieva agli spagnoli lo stesso fondamento del diritto alla
conquista dell’America: c’era stata una predicazione cristia-
na precedente a quella spagnola. Tale tradizione, ripresa con-
tinuamente dai ‘creoli’ (i nati in America), rappresenterd la
bandiera ideologica contro il ‘gachupines’ (spagnoli nati in
Europa). Tovar, Acosta, Torquemada e altri riferiscono que-
sta tradizione. Gregorio Garcia scrisse perfino un’opera fon-
damentale dal titolo: Predicazione dell’evangelo nel Nuovo
Mondo vivendo ancora gli apostoli (Baeza 1625). Stando cosl
le cose, i ‘creoli’ posseggono, fin dagli inizi del xvi secolo,
la ragione teologica (ideologica) per lottare contro il colonia-
lismo. La credenza di san Tommaso-Quezalcéatl fu la prima
affermazione della coscienza nazionale di liberazione dei creo-
li americani, classe oppressa dalla burocrazia spagnola. San

1 Tbid.
5 Historia de las Indias de Nueva Espaiia, cap. 79, México 1880,

t. II, p. 73.
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Tommaso si opponeva all’apostolo san Giacomo, il santo ve-
nerato dagli spagnoli nella loro lotta di liberazione contro gli
arabi fin dal secolo virr. Per questo Herndn Cortés, come gri-
do di guerra contro gli indigeni, aveva lanciato: «‘San Giaco-
mo, contro loro!” [...]. Dopo la battaglia temevano i nostri
cavalli e tiri e spade e balestre e la nostra arte di combat-
tere e soprattutto la grande misericordia di Dio»."

San Giacomo fu giustamente visto, dagli indigeni, come il
dio della guerra, mentre il suo cavallo, come lo rapptesen-
tava l'arte popolare della ‘Riconquista’ era pilt venerato del-
lo stesso cavaliere.

Nella ‘triste notte’, come & chiamata dalla storia, quando
gli aztechi stavano sbaragliando gli invasori, Cortés s’affido
alla Vergine dei Rimedi, che sard per sempre la protettrice
degli spagnoli, conquistatori, dominatori, bianchi. E come a
un san Giacomo-spagnolo s’oppone un Tommaso-creolo, co-
si alla Vergine dei Rimedi s’oppose la Vergine di Guadalupe.
Tutto comincid cosi: «Volendo porre rimedio a questo gra-
ve danno, i nostri primi religiosi [francescani] decisero di
costruire una chiesa in Tonantzin, vicino a Messico, in onore
della Vergine santissima che & Nostra Signora e Madre».”

Un’immagine della Vergine di Guadalupe — Vergine libe-
ratrice della Spagna della ‘Riconquista’, protettrice dei guer-
rieri contro i mori — & ben presto venerata dagli indigeni.
Poiché venivano al luogo tradizionale di Tonantzin, conti-
nuarono a venetare la Madre di Dio. Sulla spalla della Ver-
gine risplendono i raggi del sole (il Sole, Huitzilopochtli, era
il dio supremo degli aztechi); azzurro del suo manto & il
colore sacro degli d&i, del cielo (teotl); la luna indica la ma-
ternita e la terra; & Madre come Tonantzin; ha vinto il ser-
pente (come Tonantzin che, su un cacto, vince il serpente
alla maniera dell'aquila)... Insomma, era chiaramente decodi-
ficabile attraverso i codici preispanici (evidentemente con al-
tro significato che per i cristiani o spagnoli).

16 BgrnaL Diaz pEL CASTILLO, op. cit., capp. 52 € 03. )
17 TorQUEMADA, La monarquia indiana, LX., cap. VII, México
1723; t. IT; pp. 245b-246a.
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La Vergine di Guadalupe del Tepeyac era cosi la prote-
zione della classe indigena opptessa; soprattutto era un aiuto
nelle frequenti inondazioni della valle e nelle spaventose epi-
demie di peste che annientavano la popolazione india.

Ma solo nel 1648 il ‘creclo’ baccelliere in teologia, Miguel
Sdnchez, messicano, oppresso per questo dagli spagnoli, scris-
se l'opera Immagine della Vergine Maria Madre di Dio di
Guadalupe miracolosamente apparsa in Messico (Stamperia
Calderén, México 1648). L’autore affermava che Dio dall’e-
ternitd aveva predisposto I'apparizione della Vergine in Mes-
sico, come poteva notarsi chiaramente nel capitolo 12 del-
I'Apocalisse. Infatti, vi si legge: «Apparve in cielo un segno
straordinario: una donna vestita di sole» (Ap. 12,1). Per
Pautore erano esattamente i raggi di sole della Vergine di
Guadalupe. «Posero alla donna due ali d’aquila reale per-
ché volasse» (12,14), ossia I'«aquila azteca», segno dell’im-
pero messicano. «Il serpente, perseguitando la donna, butto
dalla bocca un fiume d’acqua» (12,15), ossia il lago Texcoco
dove sorgeva la cittd di México. Infine la donna vince il set-
pente (che era stato il ‘segno’ per gli indiani messicani di
fondare la cittd di México in mezzo al lago), ecc. Miguel
Sinchez arriva ad affermare che I'immagine di Guadalupe &
«originaria di questo paese e la prima donna creola» (p. 195).
«Dio ha realizzato il suo ammirabile disegno in questa sua
terra di Messico, conquistata per fini cosi gloriosi» (p. 49).
Questa tradizione fonda la coscienza nazionale creola, degli
oppressi contro gli oppressori, molto di piti che la lettura
degli autori dellilluminismo. 1 patrioti saranno incarcerati
dalla Santa Inquisizione per la loro devozione guadalupana,
come frate Servando de Mier nel secolo xvirr. Gia nel 1800
un gruppo rivoluzionario armato contro gli spagnoli, creolo,
si autodenominerd i Guadalupi. Quando il sacerdote parroco
Miguel Hidalgo, liberatore e fondatore del Messico, volle
dare una bandiera agli eserciti popolari che guidava contro
gli spagnoli a Michoacdn, scelse per unanime accordo uno
stendardo della Vergine di Guadalupe, che s’usava nelle pro-
cessioni. 11 sacerdote Morelos, successore di Hidalgo, richie-
deva che i soldati creoli della liberazione portassero sui loro
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sombreri, come unico distintivo, «un segno di seta, di nastro,
di cotone o di carta, che indicasse la loro devozione alla san-
tissima immagine di Guadalupe»."

Ancora nella rivoluzione messicana del 1910, il capo con-
tadino Emiliano Zapata, che distruggeva chiese, mentre occu-
pava Cuernavaca innalzava nuovamente come bandiera la Ver-
gine di Guadalupe. Il capo dei sindacati contadini di Cali-
fornia, César Chévez (della UFWOC) ha come insegna del
suo sindacato una Vergine di Guadalupe.

In questo modo san Tommaso contro san Giacomo, la Ver-
gine di Guadalupe contro la Vergine dei Rimedi sono una
lotta di simboli religiosi, lotta di classe, arte conflittuale in
cui i poveri e oppressi producono i loro oggetti e li usano
contro i dominatori.

V/ ALCUNI ESEMPI D’ARTE RELIGIOSA
DEGLI OPPRESSI

E compito difficile individuare le opere d’arte, I'«arte re-
ligiosa degli oppressi», perché le opere degli oppressi, pro-
prio perché tali, sono facilmente distruggibili, per il loro
materiale, per il loro scarso significato nel sistema estetico
vigente, perché si trovano in luoghi periferici, e altre ragioni,
Comunque, ci sono segni evidenti della loro presenza in tut
ta la vita della chiesa.

Si pensi, ad esempio, ai famosi Cristi latinoameticani, frut-
to secondo alcuni del ‘tremendismo’ (il grottesco) popolare.
Cristi con profonde ferite, con enormi coaguli di sangue, con
grandi occhi di tristezza infinita, con lunghissime spine: rea-
lismo sconvolgente nel loro dolore. Si veda il ‘Signore della
Pazienza’ di Santiago de Xicotengo,® seduto, vinto, col capo
appoggiato sulla mano e il braccio sul ginocchio: quale diver-

18 Sentimiento de la Nacién (Copia del 1814), in Beletin del Archivo
General de la Nacién, 11 serie, t. IV, 3 (1963), s.p.

19 M.E. Ciancas, El arte en las Iglesias de Cholula, México 1974,
164.
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sitd dal Cristo risorto, trionfante, con grandi occhi aperti e
miti, il Pantokrator dei mosaici bizantini! In Bisanzio abbia-
mo il Cristo-Imperatore delle classi dominanti; in America
Latina & il Cristo sofferente delle classi oppresse! «Cristi del
potere costituito e i Cristi dell’impotenza costituita sono le
due facce delle cristologie».”

Questi Cristi doloranti e terribili sono ['espressione genia-
le e autentica d’un popolo opptesso, che s’identifica con Cri-
sto crocifisso e non ancora risorto, vinto dal potere del mon-
do... nell’attesa della liberazione. Francisco Goitia, nella sua
opera Tata Jesucristo,™ ritrae nel volto orante di due indigeni
appunto l'infinito dolore e la profonda speranza della pre-
ghiera rivolta ai Cristi doloranti latinoamericani...

I restauratori d’opere d’arte sanno che, spesso, certe scul-
ture di crocifissi, fatti con pasta di mais e preziosamente di-
pinti, hanno come anima interna un’immagine di pietra d'una
deitd preispanica. Lo scultore popolare religioso, quindi, con-
cepisce Cristo crocifisso come la sublimazione dei suoi anti-
chi d&i vinti da un Cristo pure esso vinto. Nella duplice
sconfitta, che non & solo morboso masochismo, si afferma la
speranza sempre differita, ma pil radicata della stessa vita,
della liberazione.

Nelle grandi chiese coloniali, fra le quali troviamo le mi-
gliori espressioni del barocco, come le splendide chiese ge-
suitiche di Tepozotldn o quella della Compagnia a Quito, di
splendida creativitd creola, gli indigeni seppero innovare la
decorazione fino a realizzare opere uniche nel loro genere, co-
me l'interno della chiesa di Santa Maria di Tonantzintla, a
Cholula,? dove il gesso dipinto in stile naif & un vero incan-
to. In altri casi, gli artisti indigeni introducevano modifiche

2 Huco AssMann, The power of Christ, in Fromtiers of the theo-
logy in Latin America, Orbis Books, New York 1979, 149-150.

21 Qlio esposto nel palazzo delle Belle Arti, México, datato 1927
(¢f. Justino FerwAnoez, A Guide to mexican art, University of Chi-
cago Press, 1973, 375). Si noti I’ ‘orribile’ sofferenza espressa dal ‘Cri-
sto della colonna’ nella chiesa di santa Prisca (Taxco, México) (¢f.
LeopoLpo Castepo, A History of Latin American Art, New York
1969, 134).

2 L. CASTEDO, op. cit., 131.
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alle indicazioni degli architetti, come nella chiesa di san Igna-
cio Mini, delle ‘reducciones’ gesuitiche del Paraguay, termi-
nata nel 1917, dove si nota «una ricchezza decorativa tale
da coprire timpano, cornice, contrafforti, con foglie stilizzate,
fregi, conchiglie e altri motivi utilizzati con assoluto dispre-
gio dell'ordine e dell’armonia esistenti nell’architettura clas-
sica».” Cosl I'opera artistica dell’oppresso rimane presente nel-
le opere degli oppressori cristiani. Unitamente a queste espres-
sioni abbiamo un immenso campo dell’arte popolare degli op-
pressi nella musica. Villanelle in tutti i ritmi (sudamericani,
brasiliani, centroamericani, caraibici). ‘Messe creole’, gid sti-
lizzate (come quelle di Ariel Ramirez) o la ‘messa dei maria-
chis’ della cattedrale di Cuernavaca, fra cento espressioni po-
polari. Cosi le canzoni popolari religiose manifestano questa
triste e dolorosa realtd delle classi oppresse. Per alcuni & il
segno d’una tragica rassegnazione; o forse & solo I'espressio-
ne artistico-religiosa della realta:

Amica mia, per soffrire
gli uomini sono nati
finché la morte viene
a ghermirli impietosa.?

Fra questi temi religiosi popolari dei ‘cancioneros’ & sem-
pre presente la morte. Ma & una morte con cui si vive, si
convive, che si prende anche ridendo pur sempre venerando-
la con rispetto. ‘San La Muerte’, la chiamano nel Chaco pa-
raguaiano, mentre nel Messico la si ‘doma’ nel giorno dei
morti, quando ogni bambino riceve il dono d’un teschio col
proprio nome in fronte, di pane dolce, che viene mangiato
con gusto e setve per giocare. Il ‘teschio’ non mette paura,
La morte non & tanto terribile, come s’esprimeva ai giorni
nostri un guerrigliero sandinista in Nicaragua, per chi ha
una vita d’oppresso, una morte in vita:

Vieni o morte, adagio adagio

B RomuALpo BrUGHETTI, Historia del arte en la Argentina, Porma-
ca, Buenos Aires 1965, 6.
# Josg HERNANDEZ, Martin Fierro, versi 1688-1692.
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che non ti senta venire
cosi che la gioia di motire
la vita non mi ridia.®

Evidentemente, queste espressioni popolari acquistano, sot-
to la penna dei grandi artisti della liberazione, un insospet-
tato smalto, come nel caso di Ernesto Cardenal, avanguardia
artistica d’un popolo oppresso: «Penso che il contemplativo,
monaco o anche leremita, sia in realtd, un rivoluzionario.
Pure lui sta promovendo il mutamento sociale. Inoltre da
testimonianza che, oltre ai cambiamenti politici e sociali, esi-
ste una realtd trascendente, al di 1a della morte. Penso sia
importante che esistano delle persone le quali ricordino al-
l'umanitd che la rivoluzione si prolunga anche dopo Ila
morte»

Sulla stessa linea il grande artista José Guadalupe Posada,
partendo dal tema della morte del ‘Giorno dei morti’, e del-
la morte in vita dei contadini, inaugura l'arte critico-politica
dei ‘teschi’? Critica sociale, religiosa, escatologica. Cosl i
geniali ‘muralisti’ messicani, anticattolici, ma non per questo
meno ‘religiosi’ nei loro temi, sviluppano organicamente l'ar-
te popolare nelle loro stupende opere che rivoluzionarono
le arti plastiche, quali Diego Rivera, José Clemente Orozco,
David Sigueiros e Rufino Tamayo. Un’arte che scaturisce
dalle viscere della storia.

Nellintimita segreta del focolare, nei ‘ranchos’ dei conta-
dini o nelle baracche di latta nei quartieri marginali e mise-
rabili delle grandi cittd, assieme all’immagine della Vergine
di Copacabana nelle regioni dell'impero Inca, o di Lujin nel
sud, e di tante altre, stanno le fotografie dei familiari (che
vengono protetti col loro ricordo dai ‘cattivi spiriti’), dove
la candela accesa indica la presenza della famiglia. E I’ ‘altare

25 JA. Carrizo, El tema de la invocacién de la muerte, p. 720 (si
veda la mia opera El catolicismo popular en Argentina, Bonum, Bue-
nos Aires 1970, 13355.).

2% Santidad de la Revolucién, Salamanca 1976, 21. L’artista e pro-
feta riprende il disprezzo della morte del popolo per dargli il suo
significato essenziale.

2 Cf. L. CastEDO, Op. cit., 357.
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familiare’, arte degli oppressi esprimente l’anelito alla sicu-
rezza e alla giustizia in un’intimitd non violata dal sistema
capitalistico periferico, nome da essi ignorato d’una struttu-
ra d’oppressione.

Sono le numerose processioni a santuari popolari, cui non
partecipa l'oligarchia, dove si recitano interminabili preghie-
re d’intercessione, con movimenti del corpo, testa e labbra,
con offerte ai propri santi (tanti quante sono le funzioni del-
la vita quotidiana, il cibo, la salute, il lavoro, la sicurezza ...
che il sistema dominatore non pud garantire né distribuire
alle classi sfruttate).

Quest’arte degli oppressi & espressione della miseria, ma
pit ancora manifestazione di protesta, di speranza di libera-
zione... Alla base del messianismo popolare latinoamericano
(cosl caratteristico del serf@o brasiliano coi suoi santi, profe-
ti e messia... perseguitati e assassinati dalla polizia e anche
da parroci in altra epoca) si trova un’autentica potenza pro-
duttiva, creativa, anche artistica, che ci rivela il potenziale
liberatore storico dei poveri.

VI/ ESTETICA DEL POPOLO OPPRESSO
COME ARTE DI LIBERAZIONE

E necessario, come si potrd osservare, che non si confon-
dano tre tipi d’espressione artistica cristiana:

a/ Larte delle classi dominanti o «estetica della domina-
zione» (che includerebbe I'arte delle #asse o cido che Arnold
Hauser chiamerebbe arte popolare — in opposizione all’au-
tentica arte del popolo —)® E Darte trionfante, fastosa, che
si pud contemplare nelle chiese tedesche ricostruite (porte di
vetro, decorazioni di bronzo, illuminazioni perfette, organi
d'una acustica straordinaria, ecc.).

b/ L’arte delle classi oppresse o «arte popolare prodotta

B Philosophie der Geschichte, cap. V.
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dalla classe lavoratrice, arte di liberazione», spiega Nestor
Garcia Canclini,” che deve essere scoperta e valorizzata. Na-
turalmente, l'arte degli oppressi d’una epoca (per esempio,
dei creoli latinoamericani nel secolo xviir) pud diventare arte
dominatrice (degli indigeni e dei lavoratori nei secoli x1x
e Xx).

¢/ Larte dell’avanguardia profetica cristiana, legata alle
lotte del popolo. In questo campo, troviamo, fra i personag-
gi gia nominati, un Ariel Ramirez per la musica, Ernesto Car-
denal per la poesia, gli artisti plastici ‘muralisti’ di tante par-
rocchie, centri e locali d’attivitd popolare cristiana, ecc. Sia
l'arte delle classi oppresse che quella della loro avanguardia
artistica sono arie di liberazione, arte oggi, in America Lati-
na, rivoluzionaria,® per I’esigenza fondamentale della celebra-
zione eucaristica.

La ‘teologia della produzione’, capitolo della teologia del-
la liberazione, comprendente la teologia estetica della li-
berazione, dovrad studiare in ptimo luogo lo statuto eco-
nomico della produzione del pane per saziare le primarie
necessita del popolo. Solo in questo caso & possibile offrire
leucaristia. In secondo luogo dovra studiare la produzione
estetica dell’'opera d’arte che esprime nell’apparente ‘bruttez-
za’ del volto dell’oppresso (i Cristi grondanti sangue del ‘tre-
mendismo’ latinoamericano popolare) la ‘bellezza’ critica, pro-
fetica, escatologica. La bruttezza ‘apparente’ del povero, del
Cristo torturato e crocifisso, critica la bellezza imperante e
dominante del sistema.

L’arte di liberazione cristiana delle classi oppresse, come
il popolo dell’esodo che s’espresse nella semplicitd e povertd
del tabernacolo nomade e non nello splendore del tempio
di Gerusalemme (criticato da Gest, Le. 19,46 e 21,6), fon-

2 Arte popular v sociedad en América Latina, Grijalvo, México
1977, 74. Qui ‘arte popolare’ & 1" ‘arte del popolo’ di Hauser.

30 Davip Sicueiros afferma: «La critica deve essere completa per
potere trarne lezioni utili allo scopo di fare un’autentica arte rivolu-
zionaria» (El camino contrarevolucionario de Rivera, in Documentos
sobre el arte mexicano, FCE, México 1974, 54).
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da i simboli nell’economia. Nei paesi del capitalismo svilup-
pato, sembra che si abbiano pane, liberti e arte per celebra-
re l'eucaristia, anche se qualcuno pensa che si tratta in real-
ta di «sacrificare il figlio davanti al padre suo, abbandonare
i poveri per offrire sacrifici» (Sir. 34,20). Il pane rubato al
terzo mondo grida al cielo! Nei paesi socialisti sviluppati
dell’Europa orientale, come la Polonia, si ha pane, ed & gia
molto, e alcuni chiedono libertd per celebrare Ieucaristia,
In America Latina il popolo non ha pane per celebrare I'eu-
caristia, perché ha fame, e solo chi & al potere gode di liber-
ta. 11 popolo oppresso non ha libertd per creare il mondo
nuovo di cui ha bisogno (il pane e gli oggetti d’arte), che
leucaristia richiede come condizione previa della sua cele-
brazione. Solo il popolo oppresso e un’avanguardia profeti-
ca ed eroica cercano di creare il nuovo e per esso danno
la propria vita.. come oggi in Nicaragua (giugno 1979), fa-
cendo del proprio corpo (la carne del sacrificio) il ‘simbolo’,
la manifestazione, la testimonianza (martirio) vivente del re-
gno: il nuovo pane dell’eucaristia futura.

(traduzione dallo spagnolo di Luisito Biancui)



